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61. Međunarodna izložba umjetnosti 

In Minor Keys / U molskim ključevima 
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Ovo je poziv da doživite ove riječi u neposrednim fizičkim, klimatskim, ambijentalnim i 

karmičkim uslovima u kojima se nalazite. Da pređete u sporiju brzinu i podesite se na 

frekvencije molskih ključeva. Iako se često gubi u anksioznoj kakofoniji haosa koji bijesni 

svijetom, muzika se nastavlja. Pjesme onih koji stvaraju ljepotu uprkos tragediji, melodije 

bjegunaca koji se oporavljaju iz ruševina, harmonije onih koji liječe rane i svjetove. 

 

Na kraju krajeva, postoji razlog zašto neki ljudi žele da kolonizuju Mjesec, 

a drugi plešu pred njim kao pred starim prijateljem. 

— James Baldwin, 1972[1] 

 

U muzici, molski ključ aludira i na strukturu pjesme i na njene emocionalne efekte. Riječ je o 

složenoj ideji, toliko složenoj da brzo prevazilazi svoju tehničku definiciju i postaje 

metaforom. Priziva određeno raspoloženje, bluz, melodijski poziv i odgovor, mornu, drugi 

red, tužbalicu, alegoriju, šapat. 

Molski ključevi se ne uklapaju u pompezne orkestarske i vojne marševe paradirajućim 

korakom, već oživljavaju u tihim tonovima, nižim frekvencijama, brujanju, utjesi poezije, 

portalima improvizacije ka drugom i drugačijem. Molski ključevi traže slušanje koje poziva na 

emocije i drži te emocije živim. 

Molski ključevi su takođe mala ostrva, svjetovi usred okeana sa izrazitim i beskrajno bogatim 

ekosistemima, društveni životi koji su artikulisani, na sreću ili žalost, unutar mnogo većih 

političkih oblika i ekoloških uloga. Slika ključa i ostrva proteže na arhipelag oaza: vrtove, 

dvorišta, komplekse, potkrovlja, plesne podijume - druge svjetovi koje umjetnici stvaraju, 

intimne i žive univerzume koji osvježavaju i opstaju čak i u užasavajućim vremenima; zaista, 

naročito u užasavajućim vremenima. 

Pogledajte kreolsku baštu, sve vrste su stale na tako malom komadiću zemlje: 

avokado, limun, slatki batat, šećerna trska... plus trideset ili četrdeset drugih vrsta na ovom 

komadiću zemlje koje ne seže više od petnaest stopa uz brdo, one štite jedna drugu. 

U velikom krugu, sve je u svemu ostalom. 

— Édouard Glissant, 1993[2] 

Ovo su smjernice za izložbu; izložbu usmjerenu na molske ključeve; izložbu koja poziva na 

slušanje stalnih signala zemlje i života, povezanost sa frekvencijama duše. Ako se u muzici 

molski ključevi često povezuju sa čudnošću, melanholijom i tugom, ovdje se manifestuju i 

njihova radost, utjeha, nada i transcendencija. 

U molskim ključevima, zvuk i osjećaj su uzemljujući, sadrže kadence, melodije i tišine 

rezonantnih svjetova koji skupa stvaraju polifonu umjetnost, sazivajući se i komunicirajući u 

veselom kolektivitetu, zračeći nad prazninom otuđenja i sukoba. 



61. izdanje Bijenala umjetnosti utemeljeno je u dubokom vjerovanju u umjetnike kao vitalne 

tumače društvenog i mentalnog stanja, odnosno katalizatore novih odnosa i mogućnosti. 

Kompoziciju izložbe čine umjetničke prakse koje otvaraju portale, koje osvježavaju i njeguju, 

koje podstiču odnose i povezanost, koje unapređuju koncept i formu kroz mreže i škole — u 

slobodnom i neformalnom shvatanju tog okvira. 

Željeni efekat je kombinacija kohezije i disonance u stilu ansambala slobodnog džeza, što se 

na nivou Bijenala umjetnosti možda može shvatiti i kao festival ansambala sa zajedničkom 

premisom: da poetika oslobađa i da ljudi u zajedništvu stvaraju ljepotu. 

Kroz građenje odnosa, dijeljenje i transcendenciju, umjetnici i prakse u ovom duhu, poput 

džeza, kroz metode, razmjere, čula i forme, nude posjetiocima izložbeno iskustvo koje je 

više senzorno nego didaktičko, obnavljajuće nego iscrpljujuće, i okrepljujuće za predstojeći 

rad. 

Kroz vizuelnu i meditativnu procesiju, izložba podstiče sva čula da se međusobno povežu i 

lutaju od jednog univerzuma do drugog, čineći vidljivim mogućnosti koje postoje u 

međuprostorima i izvan portala. 

...nema drugog izbora nego da se, poput džezera, podesimo na ove imperativne mutacije. 

Džezeri stalno meditiraju o nepredvidivom, postavljaju se ka njemu prema zakonima 

poliritmije i improvizuje trenutke koji oduzimaju dah. 

Mi, stanovnici malih karipskih ostrva, nijesmo spremni, ali imamo ovaj resurs. 

Promjena će morati da bude toliko duboka da ćemo nesumnjivo morati da dopunimo znanje 

o džezu, starim totemizmima, animizmima, analogizmima i drugim metafizikama od kojih 

smo prerano odustali.  

Ove pjesme starog sveta su dragocjene partiture. 

 

— Patrick Chamoiseau, 2023[3] 

 

U tom duhu, međunarodna izložba 61. Bijenala umjetnosti ne namjerava da bude ni litanija 

komentara o svjetskim događajima, niti ignorisanje ili bijeg od složenih i kontinuirano 

povezanih kriza. Zapravo, izložba predlaže radikalno ponovno povezivanje sa prirodom i 

ulogom umjetnosti u društvu: u svemu što je emocionalno, vizuelno, senzorno, afektivno, 

subjektivno. 

Izložbu In Minor Keys (U molskim ključevima) čine nizovi uzbudljivih putovanja koja se 

obraćaju čulnom i afektivnom, pozivajući posjetioce da se dive, meditiraju, sanjaju, uživaju, 

razmišljaju i komuniciraju tamo gdje vreme nije korporativno vlasništvo niti je ostavljeno na 

milost i nemilost neumoljivo ubrzane produktivnosti. 

Na kraju krajeva, do sada je jasno da je postojeća era kapitala i imperije izolovalo lokalna, 

autohtona i zemaljska znanja kao himerična, a ko-konstitutivne umjetničke prakse odbacilo 

kao zanatske, namijenjene dekoraciji ili pobožnim ritualima. 

„Civilizujuća misija“ sravnjava sve oko nas sa snishodljivim prezirom, a u savremenoj dobi 

čitava društva i ekosistemi se smatraju kolateralnom štetom u neumoljivoj težnji ka rastu 

koju je zasnovan na surovosti i pohlepi. U otporu tom spektaklu užasa, došlo je vrijeme da 

se slušaju molski ključevi, da se sotto-voce podesimo na šapat, na niže frekvencije; da 

pronađemo oaze, ostrva, gdje je zaštićeno dostojanstvo svih živih bića. 

Izložba tvrdi da se takve radikalne promjene dešavaju – zapravo, trajale su sve vrijeme – u 

molskim ključevima, a umjetnici, pjesnici, izvođači i filmski stvaraoci koje će izložba okupiti 



dijele posvećenost njihovoj realizaciji. Umjetnici su kanali do i između molskih ključeva, a 

slušanje, umjesto govorenja u njihovo ime, je u srži kuratorske koncepcije. 

Izložba In Minor Keys predstavlja kolektivnu partituru, komponovanu zajedno sa 

umjetnicima koji su izgradili univerzume mašte. Umjetnici koji rade na granicama forme, a 

čije se prakse mogu smatrati zamršenim melodijama koje se slušaju i u zajedništvu i u 

njihovom sopstvenom ambijentu. Riječ je o umjetnicima čije prakse gotovo neprimjetno 

prodiru društvo. 

Umjetnici koji svakodnevni život prilagođavaju logičnom i estetski dosljednom odnosu 

djelova. Umjetnici koji su izuzetno velikodušni i gostoljubivi prema životu. 

 

U našim mitovima, u našim pjesmama, tu je sjeme. 

Nije moguće stalno imati krizu u fokusu. 

Morate imati ljubav i morate imati magiju, i one su dio života. 

— Toni Morisson, 1977[4] 
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